Sabine Prokop

Bevor
Big Brother
kam

Uber das Fernsehen am Ende
des 20. Jahrhunderts

Praesens Verlag

Wien



Vorwort der Autorin

Ich bin weitgehend TV-abstinent aufgewachsen.

Spiiter brachte ich aus meiner kiinstlenschen Arbeit die Motivation mit den
Strukturen nachzuforschen, die mich daran hinderten im Medium Video meine
,eigenen” Bilder finden oder wiedergeben zu kénnen. Abgesehen von diesem
Zugang zur theoretischen Ausemandersetzung mit dem Fernsehen reizte mich
dieses Thema auch, weil dort ,alles® thematisiert wird. Ich fand ein weites Spielfeld

fiir meme Neugier.

Wihrend der wvielen Jahre der wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit dem
Thema TV sah ich auch ganz privat fem, denn es entspannt, unterhilt, macht Spal,
vielleicht sogar Vergniigen? Gemeinsam mit meiner Tochter eréffnete sich mir das
weite Feld des Kinderfernschens — und inzwischen auch bereits das fiir Jugendliche.
Doch Vergniigen fand ich selbst innerhalb der restnktiven, medial konstruierten
Strukturen weniger und weniger, je mehr ich dariiber forschte.

Die kontinuierliche Auseinandersetzung mit der Theorieentwicklung vor allem im
Rahmen der universitiren Lehre verband sich mit meinen vielfiltigen Aktivititen im
Medien- und Vermittlungsbereich. Der Schwerpunkt meiner Forschungen verschob
sich von Kulturgeschichte und Visueller Kommuunikation bald auf die Semiotik in
ihrem weitgehend interdiszipliniren Feld. Cultural Studies und feministische
Wissen-schaften mit ihrem Streben nach politischer Relevanz und Einbeziehung der
Alltagskultur gewannen an Gewicht. Daraus folgte auch die stindige, gegenseitige
Beeinflussung von Praxis & Theorie und die Bedeutung des ,Ich® als Vermittlungs-

instrument — eben auch in den Wissenschaften.

Ergebnis ist eine historische Arbeit iiber das Fernsehen Ende des 20. Jahrhunderts.

Sabine Prokop
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Resumee

Die fiir diese Arbeit grundlegende Fragestellung ist, welchen Mechanismen die
RezipientInnen des Femsehens ausgesetzt sind und ob bezichungsweise wie diese
umgangen werden kénnen Dabei wird von einem reversiblen Verhiltnis zwischen
Mensch und Apparat ausgegangen, wobel zum Apparat des Fernschens auch
Produktions- und Vermarktungsbedingungen zu zihlen sind.

Identifikation

Wie in der Apparatustheoric dargestellt werden die Zuseherlnnen durch den
traditionellen kinematografischen Apparat — und i der Folge durch den des
Fernsehens — nicht so sehr zur Identifikation mit dem dargestellten Geschehen, als
viel mehr mit denen, die dieses Geschehen mszenieren, gebracht. Die
Rezipientlnnen nehmen die Position der Kamera ein und halten fiir bewegte
Realitit(swiedergabe) was schr reduzierte Darstellungen von Teilaspekten sind.
Diese konnen erst dann als Film oder Video rezipiert werden, wenn der immense,
zur Herstellung von Kino- und Femsehfilmen nétige Personen-, Arbeits- und
Geriteaufwand geleistet worden ist. Dieser Prozess der Transformation des so

genannten Realen wird jedoch weitgehend verschlelert.

Faszination

Fur die Faszination, die die Filmleinwand und auch der TV-Bildschirm ausiiben,
gibt es verschiedene Erldirungsangebote. Bereits die ersten Film- und Kinotheornien
haben das Spezifische des Mediums am Blick festgemacht und thematisierten die
Schaulust in Anlehnung an Freuds Theorie des Voyeurismus. Doch — abgesehen
vom tendenziell neurotischen — welches Vergniigen ist in der Fernsehrezeption
moglich? Die Anwendung der Theorie der Textproduktion 1st bei der Beantwortung
dieser Frage hilfreich.

Populire Texte

Mediensemiotik und Cultural Studies gehen wvon Texten aus, die offene,
dynamisierte, und kemesfalls glatt oder reibungslos vor sich gehende Prozesse
darstellen. So wird ein von den TV-Sendeanstalten ausgestrahltes Programm im
Moment der Rezeption zum Text, d. h. zum Produkt seiner LeserInnen. Dabet

aktiviert es mn Interaktion mit semen Zuseherlnnen einige der encodierten und
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Resiimee

somit kulturell zur Verfigung stehenden potenziellen Bedeutungen. In der
Bedeutungsproduktion wihrend dieses Rezeptionsprozesses gewinnen soziale
Identitit und Alltagswelt der RezipientInnen an Relevanz — wodurch die in der
Apparatustheorie diskutierten restriktiven Strukturen relativiert werden kénnen.
Denn ein Text kann nur Bezichungen und Ahnlichkeiten zwischen den
verschiedenen diegetischen Welten suggerieren {das allerdings auf vielen komplexen
Ebenen), es ist ihm hingegen nicht méglich, die Verkniipfungen, die die
RezipientInnen herstellen, festzulegen. Populir kann allerdings nur werden, was
einen oder mehrere Subtexte anbietet und auch Lesen ,gegen den Strich® moglich
macht. Dennoch sind in den Massenmedien gewisse RegelmiBigkeiten und
strukturelle Ahnlichkeiten vorhersagbar. Und es kann nicht ignorert werden, dass
durch die weitgchende Gleichschaltung der Masse der TV-Rezipientlnnen
verschiedene kulturelle Bereiche verloren gehen, beziechungsweise aus den

Diskursen hinausgedringt werden.

Lesesubjekte

Da jeder Text seine spezifische LeserIn produziert, erschafft der nach minnlichen
Kriterien strukturierte Film ein nach miinnlichen Strukturen konstrulertes Lese-
subjekt, egal ob es sich um eine Frau oder einen Mann handelt. Wie sieht nun eine
Frau fern? Mit minnlichem Blick? Wenn eine Frau #eh# mit dem minnlichen Blick
fernsehen und minnlich strukturiertes Vergniigen empfinden will, also nicht in die
Position eines ,,white, male, middle-class Amercan (or westerner) of conventional
morality® (Fiske 1987: 11) gedringt werden will, so fordert das von ihr — und allen
anderen, die nicht diesem Vor-Bild entsprechen — eine Menge zusitzlicher
Dekodierungsarbeit.

Vergniigen

Im Vergniigen, das auch in der TV-Unterhaltung entstehen kann, wird von den
feministischen Wissenschaften und den Cultural Studies die Méglichkeit vermutet,
Widerstandspotenzial gegen repressive sozio-kulturelle Strukturen zu entwickeln.
Vergniigen kann emesseits in der Freude des Wiedererkennens entstehen.
Wiedererkennen findet sich laufend im Fernsehen, das sich stindig auf sich selbst —
und den medial konstruierten Alltag — bezieht. Doch gerade dieses dicht vemetzte
Agieren mmnerhalb des (erweiterten) Apparats macht es nicht zur Quelle des
Widerstandspotenzials gegen die in cben diesen Apparat eingeschriebenen
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Summary

Strukturen. Andererseits losen TV-Texte subjektive Assoziationen aus, sie bringen
personliche Wiinsche ins Spiel oder erinnern an woméglich ganz fern liegende
Dinge. Hier ist eine Méglichkeit verortet, motiviert zu werden, die soziale Ordnung
zumindest konfliktbereit zu verstehen.

Vergniigen entsteht auch im subjektiven Weiterschretben® der populiren TV-Texte.
Die dabei aktivierte Fantasie 1st emn relativ unabhingiger Bereich. Das eventuelle
Bewusstmachen der Differenz zur dominanten Ideologie der sozialen Ordnung in

der Fantasie wiire em moglicher erster Schritt zum Widerstand.

Die Beschrinkung des Vergniigens auf das private und persénliche Leben —und die
Verweiblichung des Vergniigens — forcierte seine Artikulation in Kérper und
Gefiihlen. Korperliches Frleben und Vergniigen ist somit auch ein dezentralisierter
Teil des gesellschaftlichen Konsenses. Dadurch kénnen die Rezipientlnnen
innerhalb der dominanten apparativen Strukturen etwas leichter eine gewisse Macht
iiber thre subjektive Bedeutungsproduktion gewinnen.

Fiir Anna,

die meine Wah!

Buch schrethen

oder

Kind kriggen

in der ersten Runde

fiir sich entschieden batte.
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